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THEODOULOS :
« un artiste qui pense comme un architecte et ressent comme un poéte »

Cellules, le titre de linstallation que Théodoulos a réalisée pour le
Louvre, résume le coeur de la problématique qui régit ’ensemble de son activité.
Emblématique de sa pensée, la cellule condense et sous-tend son travail qui trouve
ancrage dans une relecture de la Physique d’Aristote : « la matiére porte en elle
l’origine du mouvement et du changement, mais elle prend forme et devient image
avec lintervention de la pensée ». Dans ses « vidéosculptures » et ses « expanded
paintings », Théodoulos utilise des formes archétypales intemporelles, sphéres,
cones, cubes, dans diverses combinaisons cellulaires sur lesquelles viennent
s’animer des images projetées, diapositives et images vidéo qui, par définition,
relévent de l'immatériel, équivalent pour lui de Iimmatérialité de la pensée
(figs. 6,7,8,9). Cetravail trouve son aboutissement dans les installations qu’il réalise
pour la Biennale de Venise en 1990 (Aperto) et en 1997 (fig. 6). La vidéo incorporée
dans des sphéres en métal ou en ciment, transforme la matérialité de la sculpture,
devenue une forme hybride qui oscille entre la matiére et 'immatériel. Son ceuvre
fait résonner entre elles les formes et les temporalités a la recherche de I’équilibre
dans la conciliation des contraires. Il joue également avec le décalage qui se produit
entre les différentes matiéres : les cubes du ciment et les vagues de la mer ou le
feu, le cdne en ciment dans la terre émettant des signaux lumineux. Théodoulos,
tel un démiurge, teste l'efficacité de I’hybridation de ses mélanges. Son travail se
trouve dans sa totalité sous le signe de la transformation, du passage d’un état a
l'autre, du pouvoir magique qui charge le matériau d’une aura poétique. Yiannis
Toumazis a utilisé le terme d’alchimie pour parler de son travail sur les matiéres
premiéres archétypales (le feu, U'air, la terre) et leur association a des procédés plus
contemporains qui relévent de l’esprit, qui intervient pour transformer les choses:.

Cette alchimie touche également le verbe, le langage. L’apparition dans
ses premiéres ceuvres d’éléments de I'écriture chypro-syllabique et ensuite de
I’écriture Chypro-minoenne, trouvée sur une plaquette en terre cuite a Enkomi
(fig. 3), exprimée par des signes lumineux et réalisée par des écrans cathodiques,
prend progressivement la forme d’une « analyse électronique libre », pour se
transformer en image (fig. 4 ). Théodoulos n’utilise évidemment pas une méthode
strictement scientifique mais plutét empirique et intuitive. L’image obtenue
s’apparente étonnamment au rythme structurel de la création de la ville ancienne,
telle qu’on peut 'observer sur une photographie aérienne d’Engomi (fig. 5). Dix
mille ans aprés Khirokoitia, la cellule devient a nouveau ’élément constitutif dans
la création, mais elle constitue un champ électronique qui transcrit 'immensité
de la réalité visible au moyen d’un code simple. Les métamorphoses d’une unité
cellulaire passant de la structure de I’écrit a la topographie urbaine et au langage
électronique, forment un « feuilleté de temporalités » que l’artiste exploite librement
dans les ceuvres Cellules | (pp. 12-17) et Cellules Il (pp. 20-23). Transformer ce langage
électronique — image du monde contemporain — témoigne d’une volonté de traduire
’héritage ancien, lointain dans le temps, avec les termes et le vocabulaire de notre
époque, et de trouver en somme les équivalences, ou plut6t, le fil qui relie le passé
avec le présent.

Les sites archéologiques de structure cellulaire de Khirokoitia, du
néolithique, avec son plan circulaire ou d’Engomi, de [’ére du cuivre tardive, de type
orthogonal, retiennent toute son attention, car ils répondent par leur agencement
aux formes archétypales qu’il a développées dans ses ceuvres telles qu’on peut
les voir également dans Cellules. L’extréme économie de moyens pour servir une
infinité de possibles est au cceur de l'activité créatrice de Théodoulos qui utilise
dans ses sculptures des formes minimales associées a des matériaux naturels :
terre, ocres, oxydes de fer ou de cuivre qu’il trouve toujours au méme endroit, prés
d’une mine de cuivre ol il a passé son enfance. Cette mine de cuivre, en activité
depuis UAntiquité, 'a profondément marquée (fig. 2). Une telle image n’était
évidemment pas neutre pour 'artiste qui faisait, sans le savoir encore, 'expérience

1 Yiannis Toumazis, catalogue d’exposition Théodoulos, Centre d’art municipal de la Ville de Nicosie, 1996.

du land art avant 'heure, d’un earth work naturel et gigantesque. A ses yeux, ceci
n’était évidemment pas de ’art, mais avait certainement quelque chose a voir avec
les nouveaux territoires artistiques qu’il a expérimentés par la suite. Quand on lui
demande quel est son rapport au land art, car on pense a une certaine parenté avec
certains travaux d’artistes du land art comme Michel Heizer et sa Double négative
(1969-1970), l’artiste en parle avec beaucoup de respect et d’estime, mais il précise
néanmoins que ce qui a compté pour lui était les traces de sa propre expérience
vécue du paysage sur son inconscient. Il fait alors la distinction, fondamentale pour
lui, entre Uinformation qu’une personne recoit et I'expérience directement vécue. Au
moment od, en tant qu’artiste, il apprenait 'existence du land art, il était conforté
dans ses propres intuitions que cet art lui permettait de vérifier, mais sa voie était
différente. Les préoccupations des artistes du land art et leur expérience du paysage
ne sont pas les siennes.

Il parle alors de I’énorme trou dans la terre, la mine de cuivre avec sa
profondeur, sa couleur en transformation continue et son inscription dans le
paysage, « son land art », comme il se plait a le dire, qui 'accompagne comme
image forte dans la totalité de son travail. Il évoque ’émerveillement, mais aussi la
peur devant ce spectacle naturel, la prise de conscience du temps et son inscription
dans ce paysage sculptural. C’est ainsi qu’a partir d’un lieu spécifique, Théodoulos
fait expérience concréte de la continuité du temps. Il se trouvait devant cette
mine de cuivre, devant une chose qui oscillait entre le naturel et lartificiel, entre le
paysage et la construction humaine. C’est de la qu’il tient ses ceuvres de grandes
dimensions, les travaux creusés dans la terre, tout le travail sur le volume en négatif,
le vide. Avec la Coupole-Matrice réalisée a Nicosie en 1983 (fig. 1), il replonge dans
« la cavité maternelle de la terre ». Efi Strouza, commissaire de ce projet qu’elle a
soutenu avec enthousiasme, souligne le caractére a la fois « naturel » et « structuré »
de ces réalisations en rapport direct avec la terre et la mine de Mitsero : « La paroi
de cette cavité est construite selon la structure traditionnelle de la demeure en
pierre, mais a un endroit de la paroi, la structure se révolte pour se préter a l’écriture
de quelque élément organique, comme une figure humaine jaillissant de la Terre
brisant sa structure de pierre et se répandant sur le sol? ». Le cdne renversé dans la
terre, qu’il réalise a Delphes en 1992, fait également partie de ces ceuvres qui sont
directement liées a ’expérience forte provoquée par ce site. Source de son travail
sur le volume en négatif, ce lieu lui fournit également tous les matériaux qu’il utilise
depuis toujours : terre, pierres, minéraux, oxydes de fer et de cuivre ...

L’environnement, la marque du lieu inscrit dans l'inconscient ont, selon
Théodoulos, une incidence sur notre facon de penser et surgissent spontanément
dans la création. « Le paysage nous suggére inconsciemment un rythme », dit
|artiste. Coupoles et sphéres évoquent sans doute ce rythme ondulatoire du paysage
qu’il avait sous les yeux et qu’il avait enregistré, le poussant ensuite a le reproduire
spontanément. Théodoulos est de toute évidence trés sensible a I'espace réel qu’il
voit comme métaphore de nos propres paysages intérieurs, mais aussi trés soucieux
de ’espace dans lequel s’inscrivent ses ceuvres. Il ne considére pas ’espace comme
un cadre vide, mais comme une donnée dynamique interagissant avec ’ceuvre pour
créerun environnement. Théodoulos se comporte avec ’espace et les choses comme
un ordonnateur de formes ; il adopte toujours un « comportement architectural »,
organisant ’espace et les formes, jouant avec le lieu qu’il met en scéne.

L’utilisation des formes stables et intemporelles, fondues dans le ciment,
avec des matériaux organiques, des pierres, des minéraux et de la terre, présentés en
plusieurs tas, échappant totalement a la forme, pourraient nous donner 'impression
d’une fouille archéologique en cours et nous conduire ainsi a penser la question
des ruines... Philippe Dagen, dans un bref compte rendu qu’il avait fait d’une
exposition qui a beaucoup compté pour lartiste, organisée par Alain Mousseign a

2 Efi Strousa, « Introduction au parcours de Théodoulos », catalogue d’exposition, Théodoulos Grégoriou,
Systéme Global, 26 juin — 13 septembre 1992, Centre Régional d’Art Contemporain Midi-Myrénées, p. 55.

Toulouse?, parlait non sans raison des « ruines grecques contemporaines ». Il existe
effectivement dans le travail de ’artiste une dimension de cet ordre. Refaire le temps,
non dans un but nostalgique de revivre un passé idéal révolu, mais dans le but de
le « réinventer » et de le relier au présent, en montrant la pérennité des formes a
travers le temps et ’espace. Théodoulos va bien au-dela de la parenté formelle, car
c’est a un niveau plus philosophique qu’il entame son dialogue avec le passé.

Dans les ceuvres réalisées pour le Louvre, on remarque un condensé de
ce dialogue et une adaptation du projet a I’espace spécifique du musée et plus
particulierement a la salle ol les ceuvres sont présentées. L’artiste prenant en
compte alafoislaréalité de ’espace etles objetsarchéologiques exposés, vajusqu’a
reprendre la forme méme des vitrines existantes qui abritent les Antiquités pour
’adapter a ses propres ceuvres. Celles-ci se composent d’un socle, d’une surface
en ciment composée de diverses formes, ainsi qu’un cube en miroir transparent. Ce
dernier, qui pourrait donner 'impression de faire office de « vitrine », n’est qu’une
sorte de « coquille », ou carapace, qui fait partie intégrante de l'ceuvre. La forme
géométrique pure du cube en miroir transparent a la capacité de multiplier 'image
de l'intérieur a U'infini. Cet infini spatial n’est pas sans fonctionner symboliquement
comme infini temporel, qui irait loin dans le temps rejoindre celui des Antiquités
avec lesquelles Théodoulos entre ici en dialogue. Il réalise enfin un réve qu’il
nourrissait depuis longtemps : faire rejoindre deux temporalités, celle, lointaine,
de Antiquité et celle, actuelle, de notre présent en un méme lieu unificateur. La
multiplication de I'image a linfini est déja expérimentée par 'artiste dans une des
ses ceuvres significatives, A Roof for homo sapiens (Un toit pour homo sapiens) :
un énorme cube transparent et, a U'intérieur, un « sol » composé des minéraux sur
lequelvient se projeter une image vidéo en mouvement — celle d’un nageur nu, « son
poéte », comme il se plait a le dire, qui tourne autour de lui-méme. L’espace est clos,
mais il se multiplie a Uinfini... L'image en mouvement anime cet espace inanimé qui
combine de nouveau la forme archétypale parfaite, celle du cube, et I'informe qu’il
englobe. On se souviendra a cette occasion des propos que son professeur a ’Ecole
des BeauxArts avait noté, ilya plus devingt-cingans: « Il pense comme un architecte
et ressent comme un poéte ». Son ceuvre, sous 'apparence d’un minimalisme pur,
enfermerait un contenu secret. La dimension architecturale, presque monumentale,
de ce cube n’est pas sans cacher toute la poésie de la fragilité du nageur qui est
enfermé en son sein. Mouvement libre mais aussi enfermement, pureté de la
ligne mais aussi désordre dans le sol. N’est-ce pas une métaphore de ce magma
indéfinissable qu’on porte dans les profondeurs de son étre ? En ce sens, ce cube
de Théodoulos, malgré le minimalisme de ses formes, ne sera jamais une ceuvre
minimaliste, tout comme Die (1962) de Tony Smith, par exemple. Car la froideur de la
forme du minimalisme est chez Théodoulos a jamais contaminé par une dimension
plus spirituelle, un contenu psychique que les minimalistes ont voulu évacuer de
leurs travaux.

Dans les Cellules du Musée du Louvre, il manque malheureusement cette
image en mouvement, cette projection immatérielle qui accompagne presque toutes
ses ceuvres depuis Autophoto-Eterophoto jusqu’aux Systéeme Global et Systeme
Urbain. Théodoulos va palier a cette contrainte, liée a ’espace spécifique de son
installation, et va créer au moyen de la multiplication de l'image, le mouvement
que la conscience met en marche... Ces ceuvres trahissent le « comportement
architectural » que Théodoulos entretient avec les choses et les espaces. Ses
structures d’une architecture épurée ont la sobriété et le dépouillement de ces villes
anciennes que sontKhirokoitia et Engomi. Dans ce travail de laboratoire, Théodoulos
cherche a mettre en relation de fagon vivante le passé avec le présent ; la trace ou
’empreinte de la pensée humaine au regard de la quotidienneté.

3 Philippe Dagen, « L’Eté festival Labége Ruines grecques modernes Béton, terre et téléviseurs : étrange
alchimie GREGORIOU THEODOULOS a Labége-Innopole », in Le Monde, 28 juillet 1992.
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OEOAOQYAOZ :
« 0 KAAATEXVNG TTIOU OKEPTETAL WG APXITEKTOVAC KAl ALOOAVETAL G TTOINTAG »

Kdttapa eival o tithog tng eykatdotaong mou o Od0d0ulog dnptoupyel yia 1o
NoUBpo kat cuvoiZet Tnv MPOBANUATIKA TIOU SIETEL TO GUVOAO TNG KAAAITEXVIKNAG TOU
dpaotnplotntag. To KUTIApo, oToIXe(o eUPBAnUATIKO yia tn okéYn Tou Oeddoulou,
GUUTIUKVOVEL Kal oTnpiCel T0 €pyo Tou Tou wg Bdon €xel éva amdonacua and ta
®UoIkd Tou ApIOTOTENN: «n UAn QEpEL Tnv apxri tn¢ kivnong kai tng HetaBoAnc, aArd
naipvel popen kai e1kova pe tnv enéuBacn tng okEYng». 1a £pya tou, BivreoyAumtd,
«expanded paintings», 0 ©£080UN0G XpNaIUOTIOIEL POPUES BIAXPOVIKEG, OTIWG €ival n
ogaipa, o KWvog, o KUPOG, o BIAPOPOUG KUTTAPOEISEIG TUVEUATHOUG, TTAVW OTOUG
omoioug KAvel MPOPOAEC SlaPavelwy Kal, To TPOoPaAtd, eIKOVwY Bivieo. Ot «AUAEG»
auTEG IPOPOAEC AVTIOTOIXOUV, GUHP®WVA PE TOV KAANTEXVN, OTO AUAO TNG OKEYNG TTOU
QWT{Cel TNV UAN (€IK. 6, 7, 8, 9). H oelpd Twv €pywv autwv Bphke To KAtaoTdAayud
NG OTIG £YKATAOTAOELG TToU Tapouatdotnkav otn MmievdAe tng Bevetiag 10 1990
(Aperto) kat 1o 1997 (gik. 6). To Bivieo, EVowHATWHEVO OTIG oQaipeg and PETalho n
TOIPEVTO, PHETAOTOIXEIWVEL TNV UAIKOTNTA TOU YAUTITOU, TO OTOI0 e AuTo TOV TPOTIO
yivetal pia uppidikn @oppa avdpeoa oto «Gulo» Kal otnv «UAnx». 210 €py0 TOU O
Be6d0uho¢ emeEepydletal TIC POPUES Kal TIC SIAPOPEG EMOTPWOELS TOU XpOvou,
OnW¢ Kal tTnv éviacn mou mpokahoulv, avalntwvtag tn ouP@INwon Twv aviiBEtwy.
NaiCel pe tn dlagopomoinon Twv UAIKWV: Toug KUBoUG amd ToIEVTo Kal ta kipata
g 6GAacoag h Tn GWTIA, TOV TOIUEVTEVIO KWOVO HECA OTN YN TIOU EKTIEUTEL PWTEIVA
onpata. Aokipdadel akdpn tny anoteAeopatikdtnta tou uBpidikol peiypatog. To
€pyo Tou 0T0 oUVOAO TOoU onpatodoteital amd tnv €vvold NG PETAPOPPWONG, Tou
nepdopatog amd pia katdotacn o€ AAAn, amo Tn payikn dUvapn mou epmoTilel ta
UNIKA pe alpa motnTikA. MIA@vTag yia tnv téxvn Tou ©g68oulou o MNdvvng Toupalng
XPNOLUOTOINGE TOV 0PO «aAXNEIa», TOU EEKIVA ATIO «APXEYOVA APXETUTIKA UAIKA, TO
XWpa, T0 VEPO, TN GWTIG TOV aépa, Kal JEoa amd PpAlVOHEVIKA OUYXPOVEC IEPYATIEC
avaZntel tnv teleiwon tng UANG Kat tnv amokdAudn Tou MVeEUHATOgy.!

H alxnpela auth evowpatwvel kat 1o Aoyo. H eppdvion otoixelwv tng
KUTIPOGUAABIKAG YPaPng oTa MPWIA TOU €pyd KAl TNG KUTIPO-UIVWIKNG OTd TIO
npdopara (€1K. 3), TOU EKPPACTNKE PECA MO PWTEIVA OAPATA N KABOBIKEG 0BOVEC,
naipvel otadlakd T pop@n eAeUBEPNG NAEKTPOVIKNG eMeEepyaaniag yia va petatpanei
otn ouvéxela o€ elkova (k. 4). Qotdéoo, o Be6doulog de xpnalpomnoei kdmola
auoTnpA €MOTNPOVIKA PEB0S0™ akoAouBEel Kupiwg €vav eUMEIPIKO Kal S1alobnTIko
dpopo. Me ékmAngn mapatnpel kaveic Ot autn n eikdva poldlel ue 10 pudbuo
d6pnong Tou apxaiou olKIGHoU, KaBWG paivetal oTnv aepoPwtoypa®ia tng Eykwung
(e1k. 5). Aéka XINABEG xpovia HeTd Tnv Xolpokoltia, To KUTIAPO Yivetal ek VEOU TO
OUOTATIKG OTOIXEID TNG EMOXAG HAG OTIWG KAL TOU £PYOU TOU, AAAA QUTA TN Popd gival
T0 NAEKTPOVIKO TIEPIBANAOV TTOU HETAYPAPEL TO AMEIPO TNG OPATAG TPAYUATIKOTNTAG
HEOW €vOG TMOAU amAoul K®SIKa. Ol HETAPOPPWOELG HIag KUTTAPIKAG SOUNG amd tn
ypagn otnv tomoypagia prag mOANG ki amod Kel o€ NAEKPOVIKO KOBIKA Snptoupyolv
plav evalapEpPouaa XpOVIKA EMIOTPwon, TNV omoia 0 KaAMTEXVNE xelpiletal eAelBepa
ota épya Kuttapa I (00. 12-17) kat Kdttapa Il (00. 20-23). Metaypd@ovtag autd tov
NAEKTPOVIKO KOBIKA — EIKOVA TOU GUYXPOVOU KOGUOU — eKPPAdel Tn emBupia Tou va
PETAPPACEL TNV ATOPAKPUOPEVN PECA 0TO XpAvVo apxaia KAnpovould pe Toug 6poug
Kal TOUG KWOOIKEG TG EMOXNG HAG, WOTE va Bpel TEAIKA TG avTIOTOIX{EG N PAANOV TO
viila mou ouvdéel To mapeABOV e To TTapov.

Ot apxatohoyiKoi Xwpot KUKAIKAG dopng, omwg eival n NeoAiBikn Xolpokotrtia,
n opBoywviag, onwg n ‘Eykwpn tng Uotepng meptodou tou XaAkou, yivovtal onpeia
ava@opdg Tou Kal avtioTolxolV, wg mPog TN SOUN TOUG, TTPOG TIG APXETUTIKEG SOHES
mou avantlooel o (B10¢ ota £pya tou, Kabwe to BAEMoUPE Kal ota Kuttapa, £pya
nou mapouactdZovtal ato AoUBpo. MpwTapxikng onpaciag eival ot kUBolL ané dlapavi
KAOpEPTN, TOU XPNOIPOTOIEl WC KEAUPOG TWV €PYWV, apou emavalauBdavouv ki
autol pe tn oglpd TOUG TNV KUTTAPOEISA SopA. H amGAUTN OIKOVOUIA TwV HECWV PE
aneipeg duvatdtnteg ivat kATt 10 6AUPACTO yia ToV KAAMTEXVN, TIOU XPNOLUOTOLEL
OTIG YAUTTTIKEG KATAOKEUEG KAl EYKATACTATELG TOU MIVIHAAIOTIKEG POPUEG, TIG OTIOIEG
ouvUATeL Pe GUOLKA UNIKA, OTIWG TO XWHA, N )Xpa, Ta 0&eidla o1dnpou kat xaAkoU.
Ta UAIKG autd ta Bpiokel oTnv mMeploxn Omou €Znoe ta maidikd tou xpovia, o€ €va

1 Ndvvng Toupagng, katdhoyog €kBeang, Beddouog, Anpotikd Kévipo Texvav Aeukwaiag, 1996.

opuxelo xaAkou, evepyd amd tnv Apxaldtntd HEXPL KAl ONPEPd, €IKOVA TOU TOV
onpadePe moAU €viova (glk. 2). AUTA n €1KOva OEV TOU ATAV PUOIKA oUBETEPN GTaV
ntav naidi kat Blwve aveniyvwota akopn piav epmelpia yeodetkng téxvng (land
art), piag yiydvtiag QuUOIKNnG YEOKATAOKEUNG. 21a matdikd Tou pduia autd dev ntav
B€Bala téxvn, ald kdmola oxéon €ixe pe ta kavoupyla kaAAitexvikd nedia pe ta
omoia MeEpapatiotnke otn ouvéxeld. ‘0Tav ToV pWTOUHE Tola ival n OXEoN TOU PE T
yeodeTIkA Téxvn (B10T1 Oa pmopoloape va doUpe KATOIA OUYYEVELD PE HEPIKA ATiO Ta
£pya Tou, OmwG yla mapddelypa 1o Double négative 10U 1969-1970), N AMAVINGN TOU
Sev otepeital oeBacpol Kal oUPTABELAC, OpWG EMONPAivel mwg 6,TL ToV onpddee
MEPLOOOTEPO NTAV N BIKA TOU BlwHATIKA epmelpia amd 1o xwpo. Kavet Aowndv autn
TNV OUCLACTIKA Yid TOV (310 31AKpLon avapeaa oTny MANpo@opia mou SEXETAL KATIOI0G
Kal otnv gpmelpia mou Zet dpeoa. Tn oTypn mou wg KaAAITéxvng pddaive tnv Unapgn
NG YEOJETIKNG TEXVNG, KATAAaBe Ot emiBeBaiwve autd mou éviwbe SlalodnTikd
Kal pmopoUae va enaAnBeloel pe v téxvn tou, aANd eixe ouveidnon ot doUAeue
TPOG eVIEAWE SlapopeTiki kateBuvaon. O i510¢ dev ouppepIOTav TI§ avnouxieg twv
KAAMTEXVOV TNG YEOBETIKAG TEXVNG OUTE TOV TPOTIO UE TOV OToi0 eKeivol Biwvav To
X0PO.

Avapépetal Aoimdv oe auth tnv tepdotia onn péoa otn yn, 10 petalAeio
xaAkoU, oto BABog ToU, 0TO XPWHA Tou Tou AANGTZEl SlapKWE, 0TV Tapouaia Tou
PECA 0TO XWPO, KAl MIAGEL yia «TN SIKA TOU YEOBETIKA TEXVNY», OTIWE TOU APETEL va
Aéel, €lKOVa LoXUPN TTOU oUVOBEUEL OAOKANPO TO €pyo TOou. MiAdel pe Baupaopd kat
5€0¢ yla autd T0 PUOIKO BEapa, yla Tn guveldntomoinon Tou XpOvou Tou TePVAEL
Kl arvel Ta xvdpla Tou Mdvw oTo YAUTTO TOTHO. ZEKIVWVTAG AMo €va TMPAypatiko,
OUYKEKPIPEVO XWPO, 0 KAAMTEXVNG BIOVEL TNV EPTIEIPIA TNG GUVEXELAG TOU XPOVOU.
Mmnpootd oto petaMeio, €ixe to aioBnpa g ap@tahdvieuong avdpeoa oto
TEXVNTO Kal TO PUOIKO, AVAPEDA OTO XWPO Kal T0 avBpwmivo katackevaoua. Amd
kel Eekivnoav ol peydAwy 8100TACEWY £YKATAOTAOELG TOU, €pya OKAUUEVA OTN YN,
Kabwg kat n eme&epyaaoia tou apvntikol dykou, Tou kevol. Me to €pyo B6Ao¢-Mritpa,
nou dnptolpynoe otn Aeukwaoia 1o 1983 (€ik. 1), Kataduetal oTn PnTPIkn Koldtnta
g yng. H 'Epn Ztpoula, empeAATpIa TOU €pyou Kal evOOUCIHBNG UTOOTNPIKTPLA
TOU, UTIOYPAMHIZEL TOV «(PUGIKO» Kal TAUTOXPOVA «JOUNHUEVO» XAPAKTNPA TWV EPYWV
TOU, TTIOU €XOUV AUEON OXEON PE T yn Kat To Petaleio tou MitogpoU: «H ecwtepikn
EMPAVELN AUTAG TNG KOINGTNTAG EXEL KTIOTEI GUPPWVA PE TNV TAPASOOIAKNA TEXVIKN
dopnong tng METPIVNG Katolkiag, aAd oe éva onpeio g em@dvelag, n dopn
emavaotatel yla va kataypdyel éva opyaviko oToIxeio, 0mwe akpiBwe pia avepamvn
@lyoUpa mou avaduetal and t yn Bpuppatidoviag tnv mETpivn dopn Kat Eexuvetal
070 €8a(p0oG».2 0 avaoTpappéVOG HEGA TN YR KWVOG, £pY0 TOU 1992 0Toug AeAdoUg,
elval JEPOG TV €pYwV TOU TIOU oUVdEovTal APeTa Ue TNV €viovn epmelpia autol Tou
XWpou. Mnyn tng oUuAeLdg Tou MAVW 0TOV APVNTIKG GYKO, AUTOG 0 XWPOG TOU TIAPEXEL
OAa ta UAIKA TTou xpnaotpomolel and mahd: XOpd, HETAAAEIOYEVA TETPWHATA, 0Eeidia
TOU OIBAPOU KAl TOU XAAKOU...

To mepiBAAlov, TA AMOTUMWHATA TOU XWPOU TAV®W OTO UTOCUVEIBNTO
emnpeddouy, ocUpPPwva pe tov Beddoulo, Tov TPOTo oKEPNG pag kat avadvovtal
auBdppnta otn didpketa tng dnploupyiag. «To tomio pdg umoBAAAel utoouveidnta
£va pubpod», Aéel o Kalitéxvng. ©0Aol kal opaipeg Bupiouv xwpig aupiBolia tov
KAUTUAGYPAHO pUBHG TOU TOTIIOU TTOU EiXE UMPOCTA 0Ta PATLA TOU KAl TTou evéypale
0TN PVAPN TOU, OTIPWXVOVTAG TOV OTN GUVEXELD Va TO avamnapaydyel auBoppnta. O
©eddoulog €xel 1Blaitepn eualobnaoia wg mMPOG TOV XWPO, ToU Tov aviiAapBdvetal
WG HETAPOPA Tou E0WTEPIKOU PuUXIKoU ToTiou Tou avBpwrou. Tnv idla euaiodnaia
deixvel kat yia tov xwpo émou mapouatddovral ta €pya, Tov omoio avtilapBdverat
OX1 amAd wg kevo mepiypappa aAAd wg duvapikn napouaia mou aAnAoemdpd pe t0
XWPO yla va dnploupynoel 1o mepiBAAlov. O Be680UNOG CUUTIEPIPEPETAL ATEVAVTI
0TO XWPO WG 0PYAVWTAG HOPPWV. YIOBETEl MAVTOTE TN «OTACN TOU APXITEKTOVAY,
opyavwvovtag, maifoviag Kal oknVoBETWYTAG TOV XWPO Kal TIG HOPPEC,.

Ol ApXEYOVEG APXETUTIKEG POPHEG, XUUUEVEC OTO TOIPEVTO padi pe opyavikd
UNIKQ, HETANAEIOYEVA TIETPWHATA KAl 0EE(BIa O TOOOTNTEG TTOU EEPEUYOUV EVIEAWG

2 'Epn Ztpolla, « Introduction au parcours de Théodoulos », katdhoyog €kBeang, Théodoulos Grégoriou,
Systéme Global, 26 louviou — 13 Senteppiou 1992, Kévipo SUxpovng Téxvng Midi-Pyrénées, o. 55.

and n eopua, pag divouv Tnv eviUTwon apXaloAOYIKAG avaoka@ng Kal apxaiwv
epetnionv. O Philippe Dagen, o€ pia gUvtopn aAAd MOAU Gnpavtikn KpLTtikn tou (yia pia
€kBean Tou KaAtéxvn mou opyavwdnke amo tov Alain Mouseigne atnv Touhougn3),
avagepotav moAU eUotoxa ota «oUyxpova eANANVIKA epelmar. Xwpig aupiBolia, To
£pyo Tou ©£0d0UNOU €XEl AUTA TN BldoTacn: n MPOOEGN TOU va EMAVAPEPELTOV XPOVO,
Oxt pe Tpomo vootalyikd, va Eavalnoet SnAadn éva mapwxnpévo napeAdov, ald pe
oKoTIO va T0 «avakaAUPel EkvEou» Kal va T0 CUVOEDEL [E TO IAPOV, va KatadeiEel Tn
SIGPKELD KAl TO AEVAO TWV HOPPWY TEPA ATIO TIG £VVOLEG TOU XWPOU KAl TOU XPOvou.
0 ©e6douhog utiepBaivel Tnv PoppaloTikin ouyyévela, 10Tt eykaiviaZet to S1ahoyo
ToU pe 1o mapehBdv o€ €va BaButepo PIA0COPIKG eTiTedo.

Ita €pya mou o Oegddouhog dnpioupyel yla 10 AoUBpo, mapatnpoupe
pla olvBeon autol tou SlaAdyou Kal pia MPOCAPHOYR TG OAng eykatdotaong
otov (1dlaitepo xapaktipa tou Mouoelou kal €1d8ikdteEpa TG aiboucag omou Ba
Ta eykataotnoel. AaBaivovtag umddn Tov TPAYUATIKO XWPO KAl Ta eKTeBeIuéva
apxatoAoylkd avtikeipeva, aglomolel akOpn Kat 10 OXAPa Tou €Xouv ol BIpiveg Kal
10 ouvtalpladel pe ta diIkG Tou £pya, Tou otoixeloBetolvial and éva Bdbpo, pia
TOIEVTEVIA emPAvela og BIAPopa oxnpata ki évav kUBo amd diapavo Kabpeé@tn.
0 kaBpéping, mou Ba pmopoloe va ekAn@Bei wg «Bitpivar, dev eival mapd éva
«KENUQOG», Kal amotelel Aettoupyikd pépog tou €pyou. H Kabapn yewUETPIKA
@Oppa tou KUBou amod did@avo KaBpEPTn €xel TNV IKAVOTNTA va MOAAnAaciddel
TNV E0WTEPIKN EIKOVA OTO ATEIPO. AUTO TO ATELPO TOU XWPOU AEITOUPYEL GULBOAIKA
WG XPOVIKO dmelpo, mou Ba pmopoloe va ektabel Kal va QTAGEl TOV XPOVO Twv
APXAIOAOYIKWV AVTIKEIMEVWY PE TA oTIola 0 KAAAITEXVNG oUVIIaAEyeTal. Mpaypatomnotel
£T01 PE KATOlO TPOTO TO OVEIPO TOU ETPEPE €8 Kal KAIPO: va PEPEL KOVId dUo
XPOVIKOTNTEC, TO MAPEABOV e TO TTAPOV, Kal TEMKA VA TIC GUVEVWOEL OTOV (510 XWPO.
Me tov oAAamAactaopd Tng eIKOVAG 0TO ATEIPO £XEL AN TIEIPAUATIOTE 0€ €va and ta
TIO AVIIMPOOWTEUTIKA €pya Tou, T0 A Roof for home sapiens (Mia otéyn yia tov homo
sapiens): €vag TePAOTIOC S1APAVAC KUBOG KAl 0TO E0WTEPIKO TOU £va «TIATWHA» Ao
PETAMEIOYEVA TIETPWHATA, TAVW OTO omoio mpoBAdMAetat €va Bivieo, pe Tnv elkova
€VOC KOAUMBNTA TIOU KIVE(TAL, «TOU TIOINTA TOU», OTIWG APECKETAL VA TOV OVOUALEL O
KAAALTEXVNG, TTOU YUPIZEL, oav va KoAupTdel, YUpw amo tov eauto Tou. O xpog eival
KAE10TOG, aAAd MOANAMAQGCIAZETAL OTO ATELPO... H KIVRTIKA €1kOvVa Sivel Lwnh o€ autdv
TOV APUX0 XWPO TTOU GUVBUAZEL KAt TTAAL TNV TEAELD APXETUTIKA pOpUa TOU KUBOU Kal
Tou Guop@ou oToIxXeiou Tou TepikAeiel. O kaONynTAg Tou otn ZXoAR KaAwv Texvay,
TPV ATIO EIKOCIMEVTE XPOVIA, EIXE TIELY1A TOV KAMAITEXVN: «OKEPTETAL WG APXITEKTOVAG
Kal aloBdvetal wg moINTAG». H apXITEKTOVIKA, OXESOV pvnpelakn didotaon autou
ToU KUBoU KpUBREL OAn Tnv Toinon Tou €UOPAUCTOU XAPAKTAPA TOU KOAUUBNTA TOU
eival eykhwBiopévog péoa. Kivnon ehellbepn alAd eniong anopdvwon, kabapdtnta
TNG YPAPWPNAG Kal Tautoxpova atagia otov nubpéva. Aev eivat pia petagopd autol
Tou anepiypantou pdypatog mou pépoupe oto BABOG Tou eautol pag; Me auth thv
€vvola, autdg o kKUBog tou Ob6doudou, Tapd To PIVIHAALOHG TG pOpHag tou, dev Ba
€lval MOTE €va PIVIHAAIOTIKO €pyo, OTIWE dev eival akpiBwE Kal o €pyo Die (1962) Tou
Tony Smith. H pivipaAiotiki Puxpotnta tng pOppag €Xel oTov O€G30UNO TAPEL Hid TIO
PETAPUOIKN Kal VEUPATIKA 81dotaon, éva YPUXIKG TEPIEXOUEVO TIOU O UIVIHANOTEG
B€Anoav va arnoBdlouv amnd ta €pya Toug.

And ta Kdttapa oto Mouoeio tou AoUBpou, AEimel SUOTUXWG N KIVATIKA
€1kova, autn n GuAn mpoPoAn mou cuvodelel oxeddv OAa ta €pya Tou, amd 1o
AUTOQwTo-ETEPOPWTO UEXpL Ta Systéme Global kat 1o Aotikd fMedio. O ©eddouhog
Ba Eemepdoel AUTO TOV TEPIOPIOUO TOU EKOECEIAKOU XWPOU Kal Ba dnuloupynoEl,
pEOW Tou MOAAATAAGLAoHOU TG EIKOVAG, TNV Kivnon TTOU evepyoTolel n guve(dnan...
Ta €pya autd mpodidouv «Tnv apxXITEKTOVIKN 51d0gon», He Tnv omola 0 O€6doulog
AVTIHETWTIEL Ta MTPAYHATA KAl TO XwPo. Ot SOUEG TOU, PE TN AITA APXITEKTOVIKN TOUG,
€XOUV KATL o TO ATMEPITTO TWV APXAIWV OLKIGH®Y TNG XOIpOoKoLTiag Kat tng EyKwuNG,.
‘Etol 0 Beddoudog, pe autn  Souleld epyactnpiou, EMTUYXAVEL VA CUOXETIOEL
Zwvtava 1o mapeA8dv pe 10 APV, HE TA AMOTUTIOHATA dnAadn g avepwmivng
okéng otnv Kadnuepvn Zwn.

3 Philippe Dagen, « L’Eté festival Labége Ruines grecques modernes Béton, terre et téléviseurs : étrange
alchimie GREGORIOU THEODOULOS a Labége-Innopole », epnuepida Le Monde, 28 louhiou 1992.
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THEDOULOS :
“the artist who thinks like an architect and feels like a poet”

Cells is the title Theodoulos has chosen for his work made for the Louvre,
as it exactly defines the heart of the matter which rules his entire work. The cell,
working as a symbol in his mind, crystallises and underlies his work and justifying
it calls for a new way of understanding Aristotles’ Physics where by : “ matter carries
in itself the origin of movement and of change, but takes shape and builds up as a
picture through the mind”. In his “video sculptures” and his “expanded paintings”,
Theodoulos conjugates diachronic, archetypal forms, such as: spheres, cones,
cubes, in various cellular combinations on which projected pictures come to life by
slides and video pictures that, by definition, pertain to the world of immateriality
which for him is equivalent to the immateriality of the thought (figs. 6, 7, 8, 9). This
kind of work finds its achievement in the installations he created for the Biennale of
Venice in 1990 (Aperto) and in 1997 (fig. 6). The video incorporated into the spheres
made of metal or of cement, transform the materiality of the sculpture that becomes
a hybrid form oscillating between matter and non matter. His works make forms
and temporalities echo among themselves in his quest for balance while tending
to reconcile contraries. He also toys with the difference produced among various
materials, asin: the cement cubes and the waves of the sea or waves of fire, the cone
of cement in the earth which emits luminous signals. As a creator, Theodoulos tests
the efficiency of his hybrid blends. His entire work can be viewed as under the sign
of transformation, as the passage of one state to another, as the result of magical
power that charges the chosen material with a poetical aura. Yiannis Toumazis used
the term of alchemy to speak of the work made on the archetypal raw materials (fire,
air, earth) and their association to more contemporary ways pertaining to mental
activities which mediate in the process of transformation of matter.:

This alchemy also interferes in speech, in language. The appearance of
Cypriote proto-syllabic scripture signs, inscribed on a terra cotta small plate in
Engomi (fig. 3), on his earlier works and rendered by luminous signs and made by the
use of cathod screens, progressively takes the shape of “a free electronic analysis”,
to be transformed yet into a picture (fig. 4). Naturally, Theodoulos makes no use of
a strictly scientific method but rather uses an empirical and intuitive approach. The
picture obtained gets amazingly closer to the structural rhythm of the creation of the
ancient city, as it can be observed on an aerial photography of Engomi (fig. 5).

Ten thousand vyears after Khirokitia, the cell becomes, once more, the
basic module in the creation but, it exists as well, as an electronic field which, in
turn, translates visible reality by means of a simple code. The metamorphosis of
the cellular unit moving from the structure of the inscribed alphabet to the urban
topography and electronic language, come to form “temporality strata” which the
artist uses freely in his works Cells I (pp. 10- 17) and Cells Il (pp. 20-23). Transforming/
transcribing this electronic language — picture of the contemporary world — testifies
to his will: having ancient heritage, remote in time, made into terms and vocabulary
of our time and attempts to find the similarities or rather to seek the link which ties
the past to the present.

The archaeological sites - of cellular structure of Khirokitia, of the Neolithic
period, with its circular plan to the site of Engomi, of the late Chalcolithic period, of
orthogonal plan - seem to fascinate him as they answer, by their organisation, to the
archetypal forms he has developed in works such as Cells. The extremely reduced
means by which he renders everything serving an infinite number of possibilities is
indeed the core of the matterin Theodoulos’ creative activity where he uses minimal
forms in his sculptures associated with natural materials, such as : earth, ochre,
iron or copper oxides which he always finds near a copper mine where he spent his
childhood. This copper mine in activity since the Antiquity marked him significantly
(fig. 2). Such an image was obviously not indifferent to the artist who, still unaware,
experimented what is now known as land art, of a colossal and natural earth work.
To his eyes, this was really not art but had to do with new artistic fields which he
experimented later on. When asked what his relation to land art is, as one may
see in it a certain similarity with land art works like in Michel Heizer in his Double
négative, of which he speaks with respect and appreciation, to add immediately
though that what counted for him was the traces of his own life experience of the
landscape left upon his unconscious. He adds that he believes there is a clear and

1 Yiannis Toumazis, exhibition catalogue, Theodoulos, The Nicosia Municipal Arts Centre, 1996.

major difference between the information one receives and the experience directly
felt in life. When he heard of land art, as an artist, he was confronted with his own
intuitions which this art enabled him to verify, but his very own route lay elsewhere
as he does not share the same problematic and experiments land art artists have.

He then talks about the enormous hole in the earth, the copper mine with
its depth, its colour continuously changing and its inscription in the landscape,
“his land art”, as he likes putting it, which follows him as a strong image in all his
work. He evokes the marvel but also the fear facing this natural sight, the feeling of
time awareness and the way it is printed in this sculptural landscape. This is how
Theodoulos gains concrete experience of time continuity from a specific place. He
stood facing this copper mine, standing in front of something which oscillated, to
and fro between what was natural and what was artificial, between landscape and
human interference. This explains the big size of his works, works dug into the earth,
all work effected on the volume in negative, in void. With Cupola-matrix made in
Nicosia in 1983 (fig. 1), he plunges back to “the maternal cavity of the earth”. Efi
Strouza, the commissioner of this project which she has supported with eagerness,
stresses the “natural” and “structural” character of these works in direct relation
to the earth and the mine in Mitsero: “the walls of this cavity are erected according
to the traditional structure of the dwelling made of stones, but at a certain point
of the wall, the structure reacts and gives way to the inscription of some organic
element, like a human figure emerging from the Earth breaking its stone structure
and spreading itself on the ground”.? The inversed cone in the earth made in Delphi
in 1992, is also part of his works directly linked to the strong experience yielded from
this site. The source of his work the void, volume in negative, is this place and it
provides him with the materials he has always used: earth, stones, iron and copper
oxide...

Environment, which is the mark of the place printed on the unconscious,
accordingto Theodoulos, affects ourway of thinking and this emerges spontaneously
during creation. “Landscape, unconsciously, evokes a rhythm in us”, says the artist.
Cupola and spheres evoke this undulating rhythm, no doubt, of the landscape
which stretched under his eyes and which he recorded, having to reproduce it later
impulsively. Theodoulos is obviously very sensitive to real space which he sees as
metaphor of our own inner landscapes but he is also very concerned about space
in which his works are set. He does not consider space as an empty frame but sees
it as a dynamic element interacting with the work in order to create environment.
Theodoulos behaves with space and with elements as a commander of shapes;
always adopting an “architectural behaviour”, organising space and shapes, toying
with the site he sets forward.

The use of steady and non temporal shapes, melt into cement, along
with organic materials, stones, minerals and earth, presented in several piles,
totally fleeing away from form, might give us the impression of an archaeological
excavation in process and might lead us to ponder on the topic of ruins... Philippe
Dagen, in his brief report he made, of an exhibition very important to the artist, an
exhibition organised by Alain Mousseign in Toulouse3, rightfully, spoke of “Greek
contemporary ruins”. There is indeed such a dimension to be found in the artist’s
work. It is about rewinding time, not with the nostalgic intention to live it again as
a past and bygone ideal, but with the ambition of “re-inventing” and re-linking it to
the present, revealing thus the perennial form in shapes through time and space.
Theodoulos goes well beyond the formal resemblance as his dialogue with the past
is engaged at a higher level.

His works created for the Louvre evoke this dialogue in a compact way and
it is also recalled in the very adaptation of the project to the specific space of the
museum and more particularly to the hall where the works are exhibited. The artist,
taking into account the reality of the given space and the archaeological objects
exhibited, goes as faras to include the existing showcases displaying antiques in his
own works. These are made of a pedestal, a surface of cement made of various forms,
aswellas a cube of transparent mirror. The latter, might give the impression of being

2 Efi Strouza, «Introduction au parcours de Théodoulos», exhibition catalogue, Théodoulos Grégoriou,
Systéme Global, 26 June — 13 September 1992, Midi-Pyrénées Centre of Contemporary Art, p. 55.

3 Philippe Dagen, «L’Eté festival Labége Ruines grecques modernes Béton, terre et téléviseurs : étrange
alchimie GREGORIOU THEODOULOS a Labége-Innopole», in the newspaper Le Monde, 28 July 1992.

Fig. 6

used as a showcase, but itis only a “shell”, or sheath that is part of the work itself.
The pure geometric form of transparent mirror has the capacity of multiplying the
image from the inside to the infinite. This spatial infinite is not without functioning
as temporal infinite, which would go far back in time to rally the time of the antiques
with which Theodoulos seems to have started a dialogue. He made a dream he
had for a very long time come true: it was to help rallying two temporalities, one
as remote as Antiquity and the other, today our present time, in the same unifying
place. Multiplying the image to the infinite is already experimented by the artist in
one of his significant works, A Roof for Homo sapiens: an enormous transparent
cube and inside a “floor” made of minerals on which flares a projected video image
in movement — the one of a naked swimmer, “his poet”, as he calls him, who is
revolving around himself. Space is locked yet multiplied to the infinite... The image in
movement brings life to this otherwise inanimate space which combines once more
the perfect archetypal shape, say the shape of the cube and the shapeless space
itis enclosed by. Here, one might reflect on some words his professor, in the Ecole
des Beaux-Arts, said about him more than twenty five years ago: “He thinks like an
architect and feels like a poet”. His work, under the appearance of pure minimalism,
might keep a secret content. The architectural dimension, the almost monumental
dimension of this cube is not without concealing the poetic fragility of the swimmer
confined in its interior. It is free movement indeed yet also confinement, it is purity
of the line yet disorder on the ground. Is it not a metaphor of this non defined magma
each of us carries within the heart of hearts? In this sense, Theodoulos’s cube, in
spite of the minimalist feature of its shape, will never qualify as a minimal work,
just like Tony Smith’s Die, for instance. Whereas the shape carried in minimalism
is cool, in Theodoulos’ work, it is always clad in a more spiritual dimension, this
psychological content Minimalists endeavoured to remove from their works.

Unfortunately, the Cells of the Museum of the Louvre, are deprived of image
in movement, the immaterial projections, companions to almost all his works from
Autophoto-Eterophoto up to Systéme Global and Systéme Urbain, Theodoulos
compensates this constraint, linked to the specific space of his installation, and he
creates, through the multiplication of the image, the movement which conscience
sets in motion... These works betray the “architectural behaviour” Theodoulos
maintains with things and places. His simplified architectural structures have the
soberand denuded characterthese ancient cities like Khirokitia and Engomi display.
In this experimental work Theodoulos tries to link the past to the present in a vivid
manner; attempting to relate the trace or the print of the human thought in relation
to everyday life.

Fig.7

Fig. 8

Fig. 9
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LISTE DES (EUVRES

KYTTARA I / Cellules I, 2008
72X242x6Ccm

Ciment, minéraux, boite en bois
couverte a l'intérieur avec miroir
76x245x84cm, plexiglass

KYTTARA Il / Cellules lll, 2008
72X72Xx6Cm

Ciment, cuivre, oxyde de cuivre, cube
en miroir transparent 72x72x72cm, sur
socle 75x75x84cm

KYTTARA Il / Cellules Il, 2008
72X72Xx6Cm

Ciment, cuivre, oxyde de cuivre,
maquette de tank et cube en miroir
transparent, 72x72x72cm,

sur socle 75x75x84cm

KYTTARA IV / Cellules IV, 2008
72X72Xx6Cm

Ciment, minéraux, oxyde de

cuivre, cube en miroir transparent,
72X72x72cm, sur socle 75x75x84cm

Zoophoros, 2004

Vidéosculpture

Cube en miroir transparent,
200X200Xx200 cm, aluminium,

16 moniteurs TV avec transmission
en direct des Jeux Olympiques
d’Athénes en 2004, Acropole

Un toit pour homo sapiens, 2001
Vidéosculpture

Cube en miroir trasparent,
200x200x200cm, aluminium,
projection vidéo sur minéreux.
2001 OPEN - Lido, Venise
Kiipersmiihle Museum — Duisburg
Kunsthaus — Manheim
Kiinstlerhaus — Vienne

Musée d’Art Monderne — Ostande
Galerie Tretyakov — Moscou

Cube lll, 2005

Vidéosculpture

Miroir trasparent 200x200x200cm,
aluminium, 16 moniteurs TV
Centre d’Art de la Ville de Nicosie

Vol 0303, 2003

Vidéo installation, projection
de diapositive en mouvement
Musée d’art contemporain de
Thessalonique

Les Abattoirs / Musée d’art
contemporain, Toulouse

Champ Urbain, 2000
Vidéosculpture, installation

45 cubes en ciment, 45x45x45cm
chacun, 18 moniteurs TV, vidéo

et projection diapositive

Collection Les Abattoirs, Musée d’art
contemporain, Toulouse, installation
permanente, salle Picasso
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KATAAOIOZ EPTQN

KYTTAPA |, 2008

72X242X6€EK.

Tolpévto, petaleloyevn metpopata,
EUAIVO KIBWTIO EMOTPWHUEVO ECWTEPIKA
HE KABPEPTN 76X245X84€K., plexiglass

KYTTAPAIIl, 2008

72X242X6€EK.

Tolpévto, Xahkdg, o&eidio tou
xahkoU, KUBog amd diapavn kabpetn,
72X72X72€K., O£ PAOPO 75X75X84¢EK.

KYTTAPA I, 2008

72X242X6€EK.

Tolpévto, Xahkdg, 0Eeidio tou xaAkou,
HAKETA TaVK Kat KUBog amno dlagavn
KABPEPTN, 72X72X72¢€K., € BA6PO
75X75X84EK.

KYTTAPA IV, 2008

72X242X6¢€K., TOlUEVTO, HETAANEIOYEVN
netpwpata, o&eidio tou xaikou, kUBoOG
ano dlapavi KabpEPtn, 72X72x72 €K.
oe BABPO 75X75x84€K.

Zwopopog, 2004

BivteoyAumtd

KiBog and diapavn kabpéptn,
200X200X200€K., AAOUivio,

16 0006veg tnAedpaong pe Apeon
avapetddoon twv OAUUTIAK®V AyOVWY
g ABnvag tou 2004, AKpOTOAN

Mua atéyn yia tov homo sapiens, 2001
BivteoyAumtd

KUBog amd diapavn kabpéetn,
200X200X200€K., AAoUHivio, TPOBOANR
Bivteo mdvw o€ opukTd.

2001 OPEN - Aivto, Bevetia
Kiipersmiihle Museum — Duisburg
Kunsthaus — Manheim

Kiinstlerhaus — Biévvn

Mouoeio Z0yxpovng Téxvng — Oatdvdn
Mkaepl Tpetiakop — Mooxa

KdBog I, 2005

BivteoyAuntd. KUBog and diapavn
KaBpEPTN, 200x200x200¢m, AAOUHIVIO,
16 006veg tnAedpaong

Anpotiko Kévipo Texvwv Aeukwaiag

Mthon 0303, 2003
Bivteoeykatdotaon, mpoBoAn
SlapAvelag ev KIVACEL

Mouoeio ZUyxpovng Téxvng,
Oeogoahovikn

Les Abattoirs / Mouoeio Z0yxpovng
Téxvng, TouhouZn

Aotikd nedio, 2000

BivteoyAumtd, eykatdotacn

45 KUBOL aTO TOIUEVTO, 45X45X45EK.

0 KGBe €vag, 18 000veg TNAedpaong,
Bivteo kat mpoBoAn dlapavelag
Zulhoyn Les Abattoirs / Mouaoeio
Z0yxpovng Téxvng, TouhouZn,

povipn eykatdotaon, aibouca Mikdoo
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LIST OF WORKS

Cells I, 2008

72X242x6Ccm

Cement, minerals, wooden box
covered in the inside with mirror
76x245x84cm, plexiglass

Cells 1ll, 2008

72X72x6Cm

Cement, copper, copper oxide,

cube in transparent mirror 72x72x72cm,
on pedestal 75x75x84cm

Cells Il, 2008

72X72x6Cm

Cement, copper, copper oxide,

tank model and cube in transparent
mirror, 72x72x72cm, on pedestal
75X75x84cm

Cells IV, 2008

72X72x6Cm

Cement, minerals, copper oxide, cube
in transparent mirror, 72x72x72cm,
on pedestal 75x75x84cm

Zoophoros, 2004

Video sculpture

Cube in transparent mirror,
200x200x200cm, aluminium

16 TV monitors with live
transmission of the Athens
Olympic Games, 2004, Acropole

A Roof for homo sapiens, 2001
Video sculpture

Cube in transparent mirror,
200x200x200cm, aluminium and
video on minerals.

2001 OPEN - Lido, Venice
Kiipersmiihle Museum — Duisburg
Kunsthaus — Mannheim
Kiinstlerhaus — Vienna

Musée d’Art Moderne — Ostende
Galerie Tretiakov — Moscow

Cube lll, 2005

Video sculpture. Cube in transparent
mirror 200x200x200cm, aluminium,
16 TV monitors

The Nicosia Municipal Arts Centre

Flight 0303, 2003

Video installation, projection

of slides in movement
Contemporary Art Museum

of Salonika

Les Abattoirs / Contemporary Art
Museum, Toulouse

Urban Field, 2000

Video sculpture, installation

45 cement cubes, 45x45x45cm each,

18 TV monitors, video and

slide projection

Collection Les Abbatoirs /Contemporary
Art Museum, Toulouse, Permanent
installation, Picasso Hall
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LISTE DES FIGURES

Fig. 1

Tholos-mytra (Coupole-matrice), 1983
Coupole inversée dans la terre,
minéraux, diameétre 6oocm,
profondeur 300cm

Nicosie, Parc de sculpture

Fig. 2
Mitsero, mine de cuivre

Fig. 3

Ecriture Chypro-minoenne
provenant d’une plaquette
en terre cuite d’Enkomi

Fig. 4
Transformation digitale libre
de l'image précédente

Fig. 5

Vue aérienne du site
archéologique d’Enkomi,
xvie-xve siécle av. J.-C.

Fig. 6

Systéme Global XIl, 1996
Vidéosculpture

installation avec sphéres en ciment,
vidéo sur moniteurs incorporés et
projection de diapositive

Biennale de Venise, 1997

Fig. 7

Systéme Global, 1998
Vidéosculpture

Installation avec sphéres en ciment,
vidéo sur moniteurs incorporés

et projection de diapositive

Gare centrale, Bruxelles

Fig. 8

Systéme Global IX, 1997
Vidéosculpture

Installation avec sphére en metal,
video sur moniteur incorporés

et projection de diapositive
Centre municipal André-Malraux,
Colmar

Fig. 9

Omphalos (Ombilic), 1990/1996

Cdne inversé dans la terre, au fond
vidéo sur moniteur, profondeur 2gocm
et diamétre au sommet 220cm
Chateau de Kolossi

Centre d’Art de la Ville de Nicosie
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11

11

11

KATAAOIOz EIKONQN

Eik. 1

©0Mog-Mntpa, 1983
Avaotpeppévog BONoG peoa otn
yn, petaAleloyevi MeTpwpAta,
S1dpeTpog 600¢eK., BABOC 300¢K.,
Aeukwaia, Ndpko MUTTKAG

Eik. 2
MetaMeio xahkoU, Mitogpd

Eik. 3

Kumpoptvwikn ypapn
and mAvn mAakéta,
‘EyKwpn

Ei. 4
EAeUBepn nAektpovikn avdiuon
TNG KUTIPOUIVWIKNAG YPaPNg

Eik. 5

Aepopwtoypagia tou
apxalohoyikoU olkiopoU Tng
‘EYKwPNG, 1606-1506 at. m.X.

Eik. 6

OAWKO Z0otnpa XIl, 1996
BivteoyAumtd

Eykatdotaon pe opaipeg amno
TOIPEVTO, PBIVIED OE EVOWUATWHEVES
000ve¢ Kal TpoBoAn dlapavelag
Mmievale Bevetiag, 1997

Ew. 7

OAWKO Z0otnpa, 1998

BivteoyAurtd

Eykatdotaon pe opaipeg amno
TOIPEVTO, PBIVIED OE EVOWUATWHEVES
000ve¢ Kal TpoBoAn dlapavelag
Kevtpikdg Z1abpdg, BpuEeNeg

Ek. 8

OAWKO Z0otnpa IX, 1997
BivteoyAurtd

Eykatdotaon pe petalikn opaipa,
Bivieo og evowpatwpévn 086vn Kat
TPoBOAR Slapdvelag

AnpoTikd Kévtpo Avipé Malpw,
Colmar

Eik. 9

Opealég, 1990/1996
AVECTPAPUEVOG KWVOG PETA

otn yn, oto BaBog Bivieo o 08dvn,
BaBog 290¢ekK. Kal SIAPETPOG

oTNV EMPAVELD 220€K.

Kdotpo Kohoaoaiou

AnpoTikd Kévtpo Texvaov Asukwaiag
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Fig. 1

Tholos-mytra (Cupola-matrix), 1983
Cupola inversed in the earth,
minerals, diametre 60ocm,

depth 300cm

Nicosia, Sculpture park

Fig. 2
Mitsero, copper mine

Fig. 3

Cypro-Minoan script
origin: small terra-cotta
plate from Enkomi

Fig. 4
Free digital transformation
from the Cypro-Minoan script

Fig. 5

Aerial view of the archaeological
site of Enkomi

16th-15th centuries

Fig. 6

Systéme Global XII, 1996

Video sculpture

Installation with cement spheres,
incorporated video on monitors
and slide projection

Biennale of Venice, 1997

Fig. 7

Systéme Global, 1998

Video sculpture

Installation with cement spheres,
incorporated video on monitors
and slide projection

Central Station, Brussels

Fig. 8

Systéme Global IX, 1997

Video sculpture

Installation with metal sphere,
incorporated video on monitor
and slide projection

Municipal Centre André-Malraux,
Colmar

Fig. 9

(Omphalos) Umbilicus, 1990/1996
Inversed cone in the soil, at the bottom
video on monitor, depth 2gocm

top diameter 220cm

Kolossi Castle

The Nicosia Municipal Arts Centre

4
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Theodoulos Gregoriou

Né a Malounda, Nicosie, Chypre en 1956
Vit et travaille a Nicosie et a Paris

1976-1981 Etudes de peinture & I'Institut des Arts Plastiques N. Grigorescu
a Bucarest a la bourse de UNESCO

1986-1987 Bourse du Gouvernement Frangais pour la Cité Internationale
des Arts et & Ecole des Beaux Arts a Paris (Prix Matisse 1985)

theogreg@cytanet.com.cy
www.theodoulosart.com

Expositions Individuelles
2006 UNESCO, Paris
2005 Centre d’Art Contemporain Diatopos, Nicosie
2004 Galerie Beacker, Cologne
2003 Galerie Morphi, Limassol
Boehm Press, Zurich
Galerie Andersen, Zurich
2001 Centre d’Art Contemporain lleana Tounta, Athénes
Centre d’Art Contemporain Diatopos, Nicosie
2000 Galerie Zena Athanasiadou, Thessalonique
1999 Casino de Monaco, Monaco
Musée Macédonien d’Art Contemporain, Thessalonique
1998 Centre Municipal d’Art Contemporain André Malraux, Colmar
1996 Centre d’Art de la Ville de Nicosie, Chypre
Centre d’Art Contemporain lleana Tounta, Athénes
1993 Centre d’Art Diaspro, Nicosie
Artiste Invite a FRAC/CRAC, Alsace
Centre d’Art Contemporain Illeana Tounta, Athénes
1992 Centre d’Art Contemporain de Midi-Pyrénées, Toulouse
Galerie Claude Fain, Paris
1991 Chateau Médiéval de Kolossi, Limassol
Centre d’Art Diaspro, Nicosie
1987 Centre d’Art Diaspro, Nicosie

Expositions Collectives
2008 Kodra, Thessalonique
Musée Gounaropoulos, Athénes
2007 Musée Tretyakov, Moscou
2005 Musée d’Art Olympique, Seoul
lancelevich, La Louviére
Kunsthaus, Manheim
Centre d’Art de la Ville de Nicosie, Chypre
Musée d’Art Moderne, Ostende
2004 Musée Kiipersmiihle, Duisbourg
Kunstlerhaus, Vienne
Musée Macédonien d’Art Contemporain, Thessalonique
Musée d’Etat d’Art Contemporain, Thessalonique
Galerie Andersen, Zurich
Manufacture des Oeillets, Paris
2003 Galerie Andersen, Zurich
Musée d’Art Contemporain Les Abattoirs, Toulouse
Musée d’Etat d’Art Contemporain, Thessalonique
2002 Parc Royal, Toulouse (sculpture-installation permanente)
Kunsthall, Cologne
2001 Lido, Venise
2000 Centre d’Art de la Ville de Nicosie, Chypre
Musée d’Art Contemporain Les Abattoirs, Toulouse
1999 Musée National, Varsovie
Art Junction, Nice (1er Prix de Sculpture et Prix de meilleure
présentation au Centre d’Art Contemporain lleana Tounta)
1998 MEDITERRANEA, Bruxelles (organisation: Simonetta Gorreri)

1997 Biennale de Venise, Venise
Capitale Culturelle Européenne, Thessalonique
Art Athina, Athénes (Centre d’Art Contemporain Ileana Tounta)
Rip Arte, Rome (Centre d’Art Contemporain Ileana Tounta)
1996 Rethymno, Créte
Chateau des Ducs d’Epernon, Cadillac
Art Fair, Bruxelles (Galerie Renos Xypas, Paris)
1994 Symposium International ARTCAPI, Ministére de la Culture, France,
Institut Pasteur, Strasbourg
Musée Goulandri, Athénes / Porte de Famaguste, Nicosie (Centre d’Art
Contemporain de Grenoble, Ministére de la Culture, Chypre et Gréce,
Conservatrice: Adelina von Furstenberg)
Biennale d’Arte Emergente, Sienne
Symposium International de Sculpture, Centre Européen de Delphi, Delphi
1993 FRAC/CRAC, Alsace
Art 93, Béle (Centre d’Art Contemporain Ileana Tounta)
1992 FIAC (Galerie Claude Fain, Paris)
Art et Nouvelles Technologies, Programme Européen (installation)
1990 Biennale de Venise (Aperto 90), Venise
Musée d’Art Contemporain, Savone
Galerie Credito Vaitelinese, Milan
Porte de Famaguste, Nicosie (Fondation DESTE, Banque Laiki, Ministére
de la Culture, Chypre)
Musée d’Art Moderne, Toulouse
1989 EXPO-ARTE, Bari (Centre d’Art Diaspro)
Mediterranean Sea for Modern Art, Bari (conservatrice: Efi Strouza)
1987 2éme Biennale pour Jeunes Artistes de Pays Méditerranéens d’Europe,
Thessalonique
Art Moderne de Chypre, Athénes
Jeunes Artistes (ECUME), Marseille
1983 Parc d’Art Contemporain, Nicosie (conservatrice: Efi Strouza)
26€éme Symposium d’Art, Prilep

Sélection d’oeuvres en espaces publics

1982 Structure en relief, bois et couleur, 400x300cm, Centre Culturel
de la Banque Populaire de Chypre, Nicosie

1984 Tholos-Mitra, diam. 6oocm, profondeur 270cm, Parc d’Art Contemporain, Nicosie

1990 Disque de Phaistos, marbre de Phaistos, métal, miroir, diam. 300cm,
profondeur 6ocm, 2éme Symposium International d’Art, Ayios Nikolaos,Créte

1993 AUTOFOTA-HETEROFOTA, ciment, écrans de télévision et acier, diam. 6oocm,
profondeur 7ocm, Centre de Pratique Industrielle, Nicosie

1994 Omphalos, ciment, écran de television, video, diam. 18ocm, profondeur 270cm,
Symposium International de Sculpture, Delphi

1995 RESOLUTION, diam. 600cm, taille 4oocm, Ligne Verte, Nicosie

1999 URBAIN, Oeuvre en sept parties, ciment, couleur, verre, dessin, 120x120x18cm,
Ministére de Développement Urbaine, Chypre, Nicosie

2001 Sculpture, Parc Royal, Toulouse

2006 1erPrix de Sculpture, Parc d’Europe, Nicosie (en construction)

2006 Parc Olympique, Nicosie

2007 Sculpture, Service d’Inspection, Nicosie

(Euvres en collections

Musée d’Art Moderne et Contemporain Les Abattoirs, Toulouse

Fond Régional d’ Art Contemporain, Midi-Pyrénées

Fond Régional d’ Art Contemporain, Alsace

Musée d’Art Contemporain, Savone

Ministére des Affaires Etrangéres, France

Galerie d’Etat de Chypre, Nicosie

Centre Municipal d’Art Contemporain André Malraux, Colmar

Musée Macédonien d’Art Contemporain, Thessalonique

Collections privées aux pays suivants : Chypre, France, Belgique, Angleterre, Suisse,
Italie et Gréce (Pierides, Emfietzoglou, DELTA, Daskalopoulos, Papademetriou,
Logothetis, 3E, Olymbios et autres).

Bibliographie

Efi Strouza, D. Davvetas, Theodoulos, La Biennale di Venezia, Ministére de "Education
et de la Culture de Chypre, Banque Populaire de Chypre, Nicosie, 1990

Theodoulos, Organization de Jeunesse, Nicosie, 1991

Theodoulos-Urban, Centre d’Art Contemporain lleana Tounta, Athénes, 1992

Efi Strouza, K. Axelos, Alain Mousseigne, Theodoulos, Systéme Global, Centre Régional
d’Art Contemporain de Midi-Pyrénées, Toulouse, 1992 (Prix national de meilleur tirage
artistique 1992, France)

Alain Mousseigne, D. Constantinides, J.C. Altoé, Theodoulos, FRAC/CRAC d’ Alsace,
Alsace, 1993

Yiannis Toumazis, Theodoulos, Centre d’Art de la Ville de Nicosie, 1996
Theodoulos, Centre d’Art Contemporain de Colmar, Colmar,1997

Theodoulos, La Biennale di Venezia, Ministére de "Education et de la Culture de
Chypre, Banque Populaire de Chypre, Nicosie, 1997

Theodoulos, Musée Macédonien d’Art Contemporain, 2000

Catalogues qui font reference a son ceuvre (sélection)

Biennale of Young Artists from European Mediterranean Countries, Nicosie, 1986
Meditarraneo per I’ Arte Contemporanea, Bari, 1990

Biennale di Venezia (APERTO “90), Editions Fabri, Venise, 1990

APHRODITE: Harmony and the Inconceivable, Ed. Gnosi, Enrico Navaro, Athénes, 1990
New Mediterranean Identity, Créte, 1990

Idea Europa, Sienne, 1994

Biennale di Venezia, Venise, 1997

Meditérannéen, Bruxelles, 1998

Images Mobile, Centre d’Art de la Ville de Nicosie, Chypre, 2001

La conquette de I’Air, Musée d’Art Contemporain Les Abattoirs, Toulouse

Musée d’Etat d’Art Contemporain, Thessalonique, 2003

Athens by Art, AICA-HELLAS, Athénes, 2004

The New 10, Musée Kiipersmiihle, Duisbourg, 2004

From the Fall of the Berlin Wall to DMZ, Musée d’Art Olympique, Seoul, 2005
Europa - Russia - Europa, Musée Tretyakov, Moscou, 2007

Thééatre-Scénographie

1989 End Game, Samuel Beckett, Théatre ENA, Nicosie

1995 Nike, Loula Anagnostaki, THOK (Théatre National), Nicosie
2001 Macbeth, Shakespeare, THOK (Théatre National), Nicosie



©g6d0ulog Mpnyopiou

levvnonke otnv Kimpo, atn MahoUvta Acukwaiag, 10 1956
Zetkat epyaletal otnv Agukwaoia kat oto Mapiot

1976-1981 Znoudeq {wypa@ikng ato lvotitouto MAaotikwv Texvwv N. Grigorescu
010 Boukoupéari, pe unotpo@ia tng UNESCO

1986-1987 Ynotpopia tng laAAikng KuBépvnaong yia tnv ZxoAn Cité Internationale
des Arts kat tnv 2xoAn Kahwv Texvawv oto Mapiot (BpaBeio Matisse 1985)

Atopikeg EKOEaELG
2006 UNESCO, Mapiot
2005 Kévipo ZUyxpovng Téxvng Aldtomnog, Acukwaoia
2004 kaAepi Beacker, Kohwvia
2003 kaAepi Mop@n, Aepeadg
Boehm Press, Zupixn
lkahepi Andersen, Zupixn
2001 Kévipo ZUyxpovng Téxvng INedva Touvta, ABnva
Kévtpo Zuyxpovng Téxvng Atdtomog, Aeukwaia
2000 lkalepi Zriva ABavaaotddou, Osooahovikn
1999 KaZivo tou Movakd, Movako
Maxkedoviké Mouaoeio Zuyxpovng Téxvng, Oecoalovikn
1998 Anpotik6 Kévipo ZUyxpovng Téxvng André Malraux, Colmar
1996 Anpotiko Kévipo Texvav Aeukwoiag, Acukwaia
Kévtpo Zuyxpovng Téxvng INedva Touvta, ABhva
1993 Kévtpo Téxvng Aldompo, Aeukwaia
®iogevoupevog KaAitéxvng ato FRAC/CRAC, Ahaartia
Kévtpo ZUyxpovng Téxvng INedva Touvta, ABnva
1992 Kévipo Zuyxpovng Téxvng Midi-Pyrénées, ToulouZn
lkaAep( Claude Fain, Mapiot
1991 Meoalwviko Kdotpo Kohoaaiou, Aepeadg
Kévtpo Téxvng Atdompo, Aeukwaia
1987 Kévtpo Téxvng Aidompo, Acukwaia

Opadikeg EkOEaELg
2008 Kodpa, Ocooahovikn
Mouaeio louvapomouiou, ABrva
2007 Mouaeio Tretyakov, Méoxa
2005 Mouaogio OAupmakng Téxvng, ZE0UA
lancelevich, La Louviére
Kunsthaus, Mdvxaiu
AnpoTiko Kévipo Texvav Aeukwoiag, Acukwaia
Mouaeio Movtépvag Téxvng, Ootévdn
2004 Mouoeio Kiipersmiihle, Duisburg
Kunstlerhaus, Biévvn
Maxkedoviké Mouoeio Zuyxpovng Téxvng, Oecoalovikn
Kpatikd Mouaeio Zdyxpovng Téxvng, Oeaoahovikn
lkalepi Andersen, Zupixn
Manufacture des Oeillets, Mapiot
2003 lkaAepi Andersen, Zupixn
Mouaeio ZUyxpovng Téxvng Les Abattoirs, TouhoUgn
Kpatikd Mouaeio Z0yxpovng Téxvng, ©eaoalovikn
2002 BaoiAikd Ndpko, Touhoudn (YAumtd-pdvipn eykatdotacn)
Kunsthall, KoAwvia
2001 Lido, Bevetia
2000 Anpotiko Kévipo Texvav Asukwaiag, Aeukwaia
Mouaeio ZUyxpovng Téxvng Les Abattoirs, TouhoUgn
1999 E6vikd Mouaceio, BapaoBia
Art Junction, Nikaia (1° BpaBeio Mumtikig kat BpaBeio kahitepng
napouaiaong ato Kévipo Z0yxpovng Téxvng IAedva Touvta)
1998 MEDITERRANEA, Bpu&éNheg (opyavwan: Simonetta Gorreri)
1997 MrmievdAe Bevetiag, Bevetia
Eupwnaikn Mohmotikn Mpwtelouoa, Oeooalovikn
Art Athina, ABrnva (Kévtpo Z0yxpovng Téxvng IAedva ToUvta)
Rip Arte, Rome (Kévtpo ZUyxpovng Téxvng IAedva Touvta)
1996 P£6upvo, Kpntn
Chateau des Ducs d’Epernon, Cadillac
Art Fair, Bpu&€eg (Tkahepi Pévog =unag, Mapiot)
1994 Alebveg Zupmdaoio ARTCAPI, Yrioupyeio MoAttiopoU faAAiag,
Ivatitouto Pasteur, ZtpacBoupyo
Mouaeio fouhavdpn, ABrva / NMUAn Appoxwatou, Acukwaia
(Kévtpo Zuyxpovng Téxvng tng Grenoble, Yroupyeio MoAttiopou Kinpou
kat EA\Gdag, EmueAntpia: Adelina von Furstenberg)
Biennale d’Arte Emergente, Sienna
Agbvég Tupmoato Mumtikng, Eupwnaikd Kévipo AeApwv, AeAgoi
1993 FRAC/CRAC, Ahoatia
Art 93, Baoikeia (Kévtpo ZUyxpovng Téxvng INedva Touvta)
1992 FIAC (TkaAepi Claude Fain, Napioy)
Téxvn kat Néeg Texvoloyieg, Eupwaiko Mpdypappa (eykatdotaon)
1990 Mmievahe Bevetiag (Aperto 90), Bevetia
Mouaeio ZUyxpovng Téxvng, ZaBova

lkalepi Credito Vaitelinese, Middvo
NUAn Appoxwotou, Aeukwoia (18pupa AETE, Adikn Tpamnela,
Yroupyeio Mohmiopou Kumpou)
Mouaeio Movtépvag Téxvng, ToulouZn
1989 EXPO-ARTE, Bari (Kévtpo Téxvng Aldompo)
Mediterranean Sea for Modern Art, Bari (empeAntpia: ‘Epn Ztpouda)
1987 2n Mmievahe Néwv KaMitexvav Megoyelakwyv Eupwmnaikwv Xwpwv, Oeooalovikn
Movtépva Téxvn tng Kdmpou, ABrva
Young Artists (ECUME), Macoahia
1983 Mdpko Zuyxpovng Téxvng, Aeukwoia (empehntpia: Efi Strouza)
26° Zupmoato Téxvng, Prilep

Emieypéva €pya o€ SnPOOI0UG XWPOUG

1982 AvAyAu®n Kataokeun, EUAO Kal XpwHd, 400X300¢€K., MoNTIOTIKO
Kévtpo Aaikng Tpdnelag, Aeukwoia

1984 BO0Aog-Mritpa, Siap. 600€kK., BAB0G 270¢k., Ndpko ZUyxpovng Téxvng, Acukwala

1990 Aioko¢ tng @atotod, pdpuapo ®aiotou, pETallo, KabpEPng, dlay. 300€K.,
Bdbog 60¢k., 20 AlgBveég Zupmdalo Téxvng, Aylog NikdAaog, Kpntn

1993 AYTOPQTA-ETEPO®QOTA, TO1U£VTO, 006VEG TNAEOPACEWG KAl AVOEEIBWTO ATOAAL,
Slap. 600¢K., BaBog 70ek., Kévipo Blopnxavikng Katdptiong, Aeukwaia

1994 Op@aAdg, okupodeua, 080vn TNAE0PAcEWCE, Bivieo, dlay. 180ek., BA0¢ 270&K.,
Algbvég Zupmoaoto MUTTKAG, AeApol

1995 WHOISMA, dlap. 600¢&K., UG 400&K., Mpdavn Mpappn, Acukwaoia

1999 AXTIKO, 'Epyo o€ €MTA PEPN, TOLHEVTO, XPWHA, YUAAL, OXEBLO, 120X120X18€K.,
Yroupyeio Zuykolvwviwv Kal €pywv Kimpou, Aeukwaia

2001 Muntd, BaotAiko Napko, TouhouZn

2006 10 Bpapeio MumtikAg, Mdpko Eupwnng, Acukwoia (UTG KATAoKEUR)

2006 OAupmiako Mdapko, Aeukwaia

2007 Muntd, EAeyktikn Yrnpeaoia, Asukwaia

‘Epya o€ GUAOYEG

Mouaeio ZUyxpovng Téxvng Les Abattoirs, TouhoUZn

Fond Régional d’ Art Contemporain, Midi-Pyrénées

Fond Régional d’ Art Contemporain, A\aatia

Mouaeio ZUyxpovng Téxvng, ZaBova

Yroupyeio EEwtepikav, faAAia

Kumplakn Kpatikn Mivako®nkn, Acukwaia

AnpoTiko Kévipo ZUyxpovng Téxvng André Malraux, Colmar

Makedoviko Mouagio ZUyxpovng Téxvng, Oeaoalovikn

e 181wTIKEG cUNNOYEG oe Kumpo, TaAAia, BEAyio, AyyAia, EABetia, Itahia kat ENAGSa (Miepidn,
Epgietdoyhou, AEATA, Aaokahomoulou, Manadnuntpiou, AoyoB€tn, 3E, OAUpMIOC, K.0L.).

BiBAloypagia

"Epn Ztpoula, A. AaBBEtag, Beddoulog, La Biennale di Venezia, Ynoupyeio MNaideiag kat
MoAttiopoU Kimpou, Aaikn Tpdnela Kimpou, Aeukwaia, 1990

Beddourog, Opyaviopog Neohaiag, 1991

Beddourog-Aatikd, Kévipo Zuyxpovng Téxvng IAedva Tolvta, ABrva, 1992

"Epn ZTpoula, K. AE€Nog, Alain Mousseigne, Theodoulos, Systéme Global, Enapxiakd Kévipo
T0yxpovng Téxvng, Midi-Pyrénées, Touhouin, 1992 (EBVIKG BpaBeio KAAMTEXVIKNAG
extinwong 1992, laAiia)

Alain Mousseigne, A. Kwvatavuvidng, J.C. Altoé, Theodoulos, FRAC/CRAC d” Alsace,
Aloatia, 1993

Ndvvng Toupagng, Beddoudog, Anpotiké Kévipo Texvwv Aeukwaiag, Aeukwaia, 1996
Theodoulos, Kévipo ZUyxpovng Téxvng Colmar, Colmar, 1997

Beddoulog, La Biennale di Venezia, Ynoupyeio Naideiag kat MoAmopou Kimpou,

Aaikn TpdneZa Kunpou, Aeukwoia, 1997

Beddourog, Makedovikd Mouaoeio Zuyxpovng Téxvng, ©eaaalovikn, 2000

Emileypévol KatdAoyol Tou avapEPovial oTo £pyo Tou

Mrevde Néwv KaAAitexvdv Meooyeiakdv Eupwnaikdv Xwpwv, Aeukwala, 1986
Meditarraneo per I’ Arte Contemporanea, Mndpt, 1990

Biennale di Venezia (APERTO ’90), Ekd6aelg Fabri, Bevetia, 1990

A®POAITH: Apuovia kat to AcUAAnmo, Ekdoaelg [viaon, Enrico Navaro, ABrva, 1990
Néa Meooyeiaxn Tautétnta, Kpitn, 1990

Idea Europa, $1€wva, 1994

Biennale di Venezia, Bevetia, 1997

Mediterranean, BpuE€A\eg, 1998

Eikdveg ev Kivrioet, Anpotiko Kévipo Texvawv Aeukwaliag, Aeukwaia, 2001

La conquette de l’Air / H katdktnon tou aépa, Mouaoeio ZUyxpovng Téxvng

Les Abattoirs, TouhouZn, Kpatiké Mouaeio ZUyxpovng Téxvng, Oeooalovikn, 2003
Athens by Art, AICA-HELLAS, ABniva, 2004

The New 10, Mouaeio Kiipersmiihle, Duisburg, 2004

From the Fall of the Berlin Wall to DMZ, Mouogio OAupmaknig Téxvng, ZeoUA, 2005
Europa - Russia - Europa, Mouaeio Tretyakov, Mdoxa, 2007

©¢atpo-Iknvoypapia

1989 TéAog mawxvidiou, Samuel Beckett, ©¢atpo ‘ENA, Acukwaia
1995 Nikn, AoUAa Avayvwaotdkn, ©.0.K., Aeukwaia

2001 MdkpBeb, Shakespeare, ©.0.K., Aeukwaia

Theodoulos Gregoriou

Born in Malounda, Nicosia, Cyprus in 1956
Lives and works in Nicosia and in Paris

1976-1981 Studies in painting at the N. Grigorescu Institute of Plastic Arts
in Bucharest with a scholarship from UNESCO

1986-1987 Scholarship from the French Government for the Cité Internationale
des Arts and for the School of Fine Arts in Paris (Matisse Prize 1985)

Individual Exhibitions
2006 UNESCO, Paris
2005 Centre of Contemporary Art Diatopos, Nicosia
2004 Beacker Gallery, Cologne
2003 Morphi Gallery, Limassol
Boehm Press, Zurich
Andersen Gallery, Zurich
2001 lleana Tounta Contemporary Art Centre, Athens
Centre of Contemporary Art Diatopos, Nicosia
2000 Zena Athanasiadou Gallery, Thessalonica
1999 Monaco Casino, Monaco
Macedonian Museum of Contemporary Art, Thessalonica
1998 André Malraux Municipal Centre of Contemporary Art, Colmar
1996 The Nicosia Municipal Arts Centre, Nicosia
lleana Tounta Contemporary Art Centre, Athens
1993 Diaspro Art Centre, Nicosia
Guest Artist at FRAC/CRAC, Alsace
Ileana Tounta Contemporary Art Centre, Athens
1992 Midi-Pyrénées Centre of Contemporary Art, Toulouse
Claude Fain Gallery, Paris
1991 Kolossi Medieval Castle, Limassol
Diaspro Art Centre, Nicosia
1987 Diaspro Art Centre, Nicosia

Group Exhibitions
2008 Kodra, Thessalonica
Gounaropoulos Museum, Athens
2007 Tretyakov Museum, Moscow
2005 The Olympic Art Museum, Seoul
lancelevich, La Louviére
Kunsthaus, Manheim
The Nicosia Municipal Arts Centre, Nicosia
Modern Art Museum, Ostend
2004 Kiipersmiihle Museum, Duisburg
Kunstlerhaus, Vienna
Macedonian Museum of Contemporary Art, Thessalonica
State Museum of Contemporary Art, Thessalonica
Andersen Gallery, Zurich
Manufacture des Oeillets, Paris
2003 Andersen Gallery, Zurich
Les Abattoirs Contemporary Art Museum, Toulouse
State Museum of Contemporary Art, Thessalonica
2002 Royal Park, Toulouse (sculpture-permanent installation)
Kunsthall, Cologne
2001 Lido, Venice
2000 The Nicosia Municipal Arts Centre, Nicosia
Les Abattoirs Contemporary Art Museum, Toulouse
1999 National Museum, Warsau
Art Junction, Nice (1st Prize for Sculpture, and Prize for best presentation to lleana
Tounta Contemporary Art Centre)
1998 MEDITERRANEA, Brussels (organization: Simonetta Gorreri)
1997 Venice Biennale, Venice
European Capital of Culture, Thessalonica
Art Athina, Athens (lleana Tounta Contemporary Art Centre)
Rip Arte, Rome (lleana Tounta Contemporary Art Centre)
1996 Rethymno, Crete
Chateau des Ducs d’Epernon, Cadillac
Art Fair, Brussels (Renos Xypas Gallery, Paris)
1994 International Symposium ARTCAPI, Ministry of Culture, France, Pasteur Institute,
Strasbourg
Goulandri Museum, Athens / Famagusta Gate, Nicosia (Grenoble Contemporary Art
Centre, Ministry of Culture, Cyprus and Greece, Curator: Adelina von Furstenberg)
Biennale d’Arte Emergente, Sienna
International Sculpture Symposium, Delphi European Centre, Delphi
1993 FRAC/CRAC, Alsace
Art 93, Basle (Ileana Tounta Contemporary Art Centre)
1992 FIAC (Claude Fain Gallery, Paris)
Art and New Technologies, European Program (installation)
1990 Venice Biennale (Aperto 90), Venice
Contemporary Art Museum, Savona
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Credito Vaitelinese Gallery, Milan
Famagusta Gate, Nicosia (DESTE Foundation, Laiki Bank, Ministry of Culture)
Modern Art Museum, Toulouse
1989 EXPO-ARTE, Bari, (Diaspro Art Centre)
Mediterranean Sea for Modern Art, Bari (curator: Efi Strouza)
1987 The 2nd Biennale for Young Artists from European Mediterranean Countries,
Thessalonica
Modern Art of Cyprus, Athens
Young Artists (ECUME), Marseille
1983 Contemporary Art Park, Nicosia (curator: Efi Strouza)
The 26th Art Symposium, Prilep

SELECTION OF WORKS IN PUBLIC PLACES

1982 Structure in relief, wood and colour, 400x300cm, The Cultural Centre of the Cyprus
Popular Bank, Nicosia

1984 Tholos-Mitra, diam. 60ocm, depth 270cm, Park of Contemporary Art, Nicosia

1990 Phaestos Disc, Phaestos marble, metal, mirror, diam. 300cm, depth 6ocm,
The 2nd International Art Symposium, Ayios Nikolaos, Crete

1993 AUTOFOTA-HETEROFOTA, cement, TV monitors and stainless steel, diam. 6oocm,
depth 7ocm, Industrial Training Centre, Nicosia

1994 Omphalos, cement, TV monitor, video, diam. 18ocm, depth 270cm, International
Sculpture Symposium, Delphi

1995 RESOLUTION, diam. 60ocm, height 400cm, Green Line, Nicosia

1999 URBAN, Work in seven parts, cement, colour, glass, drawing, 120x120x18cm, Cyprus
Ministry of Urban Planning, Nicosia

2001 Sculpture, Royal Park, Toulouse

2006 1st Prize Sculpture, Park of Europe, Nicosia (under construction)

2006 Olympic Park, Nicosia

2007 Sculpture, Audit Service, Nicosia

Works in collections

Les Abattoirs Museum of Modern and Contemporary Art, Toulouse

Fond Régional d’ Art Contemporain, Midi-Pyrénées

Fond Régional d’ Art Contemporain, Alsace

Museum of Contemporary Art, Savona

Ministry of Foreign Affairs, France

Cyprus State Gallery, Nicosia

André Malraux Municipal Centre of Contemporary Art, Colmar

Macedonian Museum of Contemporary Art, Thessalonica

In a number of private collections in Cyprus, France, Belgium, England, Switzerland, Italy
and Greece (Pierides, Emfietzoglou, DELTA, Daskalopoulos, Papademetriou, Logothetis, 3E,
Olymbios and others).

Bibliography

Efi Strouza, D. Davvetas, Theodoulos, La Biennale di Venezia, Ministry of Education
and Culture of Cyprus, The Cyprus Popular Bank, Nicosia, 1990

Theodoulos, Youth Organization, Nicosia, 1991

Theodoulos-Urban, lleana Tounta Contemporary Art Centre, Athens, 1992

Efi Strouza, K. Axelos, Alain Mousseigne, Theodoulos, Systéme Global, Regional
Centre of Contemporary Art, Midi-Pyrénées, Toulouse, 1992 (National prize

of artistic print 1992, France)

Alain Mousseigne, D. Constantinides, J.C. Altoé, Theodoulos, FRAC/CRAC d’ Alsace,
Alsace, 1993

Yiannis Toumazis, Theodoulos, The Nicosia Municipal Arts Centre, Nicosia, 1996
Theodoulos, Colmar Contemporary Art Centre, Colmar, 1997

Theodoulos, La Biennale di Venezia, Ministry of Education and Culture of Cyprus,
The Cyprus Popular Bank, Nicosia, 1997

Theodoulos, Macedonian Museum of Contemporary Art, Thessalonica, 2000

Catalogues referring to his work (selection)

Biennale of Young Artists from European Mediterranean Countries, Nicosia, 1986
Meditarraneo per I’ Arte Contemporanea, Bari, 1990

Biennale di Venezia (APERTO ’90), Fabri editions, Venice, 1990

APHRODITE: Harmony and the Inconceivable, Gnosi ed., Enrico Navaro, Athens, 1990
New Mediterranean Identity, Crete, 1990

Idea Europa, Sienna, 1994

Biennale di Venezia, Venice, 1997

Mediterranean, Brussels, 1998

Moving Images, The Nicosia Municipal Arts Centre, Nicosia, 2001

La conquette de ’Air, Les Abattoirs Contemporary Art Museum, Toulouse,

State Contemporary Art Museum, Thessalonica, 2003

Athens by Art, AICA-HELLAS, Athens, 2004

The New 10, Museum Kuppersmuhle, Duisburg, 2004

From the Fall of the Berlin Wall to DMZ, Seul Olympic Art Museum, 2005

Europa - Russia - Europa, Tretyanov Museum, Moscow, 2007

Theatre-Stage Design

1989 End Game, Samuel Beckett, ENA Theatre, Nicosia

1995 Nike, Loula Anagnostaki, THOK (National Theatre), Nicosia
2001 Macbeth, Shakespeare, THOK (National Theatre), Nicosia
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REMERCIEMENTS

Androula Michaél et Théodoulos Grégoriou
remercient trés chaleureusement :

Le ministére de I’éducation et de la culture
de Chypre pour son soutien sans faille :

le Ministre Andréas Démétriou, Olympia
Stylianou, Eleni Nikita, Pavlos Paraskevas,
ainsi que Philippos Philippou, Elina loannou,
Louli Michaelidou et Marina Tryfonidou

Le musée archéologique de Chypre et tout
spécialement son directeur Pavlos Flourentzos
d’avoir prété au Louvre ces objets archéologiques
exceptionnels, ainsi que Maria Hatzikosti

L’ambassade de Chypre a Paris : 'lambassadeur
Periclés Néarkou et Stelios Makriyiannis,
Charalambos Peteinos, Maria Eleftheriou Soler,
Myra Athanassiou-Strouve, Chrysanthos Savva

Le Louvre : le président-directeur Henri Loyrette,
Béatrice André-Salvini, Marie-Laure Bernadac,
Sophie Cluzan, Clio Karageorghis, Aggy Lerolle,
Laurence Roussel, Pauline Guelaud, Aurélie Couvreur,
Isabelle Deborne, Elisabeth Laurent, Marcel Perrin,
Carole Manzano

Les organisateurs de la « Saison culturelle
européenne » : 'lambassadeur Renaud Donnedieu
de Vabres, Laurent Burin de Rosiers, Carole Scipion,
Patrice Marie, Michel-Louis Richard, Grégoire Harel

Jean Christophe Claude, Anne Samson, Laure
Boutouyrie, Ingrid Mabire, Fabrice Flahutez, Marika
loannou, Bastien Sueur, Catherine Louis-Nikita,
Yiannis Toumazis, Zoé Bella, Christos Savvidis, Adeline
Lausson, Claudia Cheilian, Pauline Seigland, Mathilde
Elu, Florelle Guillaume, Pascale Le Thorel, Barbara
Georgiadou, Thomas Thoma, Christos Panayides,
Marina Schiza, Dina Pamballi, Kostas Soteropoulos

Nous exprimons toute notre gratitude envers :
L’office de tourisme de Chypre a Paris et son
directeur Demetris Démétriou ainsi que Cyprus
Airways, Kikis Lazarides, Christos Agapiou,
Philippos Philippou

EYXAPIZTIEZ

H AvdpoUAa MixanA kal o ©€650ulog Mpnyopiou
euxaplotouyv Bepud :

To Ymoupyeio Matdeiag kat MoAtiopoy g Kumpou
yla TV ap€PLOTN UTIOOTAPIEN TOUG Kal 18laitepa Tov
Yroupyd Avipéa Anpntpiou, OAupmia Ztuhiavou,
EAévn Niknta, MadAo Napaokeud kabwg emiong Toug
di\immo Pihinmou, EAiva lwdvvou, AoUAn MixanAidou
kat Mapiva Tpugwvidou

To Apxatohoyiké Mouaeio tng Kimpou kat 1diaitepa

Tov AteuBuvtn NadAo PAoup£vtdo yia Tov davelopd Twv
£EAIPETIKWY APXALOAOYIKWV AVTIKEIPEVWY 0TO Mouaeio
T0U AoUBpou KaBw¢ kat tTnv Mapia Xatgnkwoth

Tnv mpeoBeia tng Kumpou ato Mapiot : tov Mpéopu
NepikAn Nedpxou Kabwg emiong Toug ZTEA0
Makpuytavvn, XapdAapro Metewvd, Mapia EAeuBepiou-
Soler, MGpa ABavaaciou-Strouve, XpUoavbo ZdpRa

To Mouoeio Tou AoUBpou kat 1dlaitepa tov Mpdedpo-
AteuBuvtn Henri Loyrette, Béatrice André-Salvini,
Marie-Laure Bernadac, Sophie Cluzan, Clio
Karageorghis, Aggy Lerolle, Laurence Roussel,
Pauline Guelaud, Aurélie Couvreur, Isabelle Deborne,
Elisabeth Laurent, Marcel Perrin, Carole Manzano

Toug dlopyavwtég tng «Saison culturelle européenne»
kat 1dlaitepa toug Renaud Donnedieu de Vabres,
Laurent Burin de Rosiers, Carole Scipion, Patrice
Marie, Michel-Louis Richard, Grégoire Harel

Eniong toug : Jean Christophe Claude, Anne Samson,
Laure Boutouyrie, Ingrid Mabire, Fabrice Flahutez,
Mapika lwdvvou, Bastien Sueur, Catherine Louis-
Nikita, Nndvvn Toupagn, Zwn MnéAa, Xproto ZapRidn,
Adeline Lausson, Claudia Cheilian, Pauline Seigland,
Mathilde Elu, Florelle Guillaume, Pascale Le Thorel,
BapBapa Mrewpylddou, Owud Owud, Xpnoto Mavayidn,
Mapiva Zxiga, Ntiva Mapnaln, Koota Zetnpdnoulo

TéNog, euxapiotolpe Beppd Tov Kurplakd Opyaviopd
Toupiopou oto Mapiot kal dlaitepa Tov dleubuvtn
Anpntpn Anpntpiou 6mwg emiong tig Kumplakeg
Aepoypappég kat toug Kikn Aagapidn, Xpnato
Ayarmiou, ®iMirtmo ®iAinmou
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